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Konel
Introduccion

Nuestro territorio ancestral comprendia desde el
rio Copiapo por el norte hasta al archipié¢lago
de Chiloé¢ por el sur, desde el océano Pacifico
atravesando la Cordillera de los Andes hasta llegar
al océano Atlantico. Una gran superficie, variada,
abundante y extensa que cobijo por miles de anos
a distintas formas de vida entre ellas a nuestros
antepasados.

Esta diversidad de vidas y sus complejas relaciones
sele denomina itrofillmongen, un concepto complejo

y profundo que muy bien define el lamngen y poeta
Elicura Chihuailaf:
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‘Nosotros tenemos una vision del mundo que
tiene como centro un concepto que sc deno-
mina itrofillmongen- lo que llamariamos
biodiversidad y que significa la totalidad sin
exclusion, la integridad sin fragmentacion de
la vida (...) Se ha perdido la memoria y consi-
derarse parte de un pueblo nativo es precisa-
mente sostener la memoria de que somos una
pequeria parte de la naturaleza’.

Totalidad sin exclusion, integridad sin fragmenta-
cion, reafirman las infinitas tramas en la naturaleza
y la complejidad de sus relaciones.



Desde la perspectiva del mapuche kimiin/
conocimiento mapuche no es conveniente
homologar itrofillmongen con el concepto de
biodiversidad o naturaleza proveniente de la
racionalidad y cultura occidental, dado que
emanan de fuentes y matrices culturales diferentes,
formuladas, explicitadas y levantadas con distintas
finalidades. Desde el mapudungun, es decir desde
el conocimiento del pueblo mapuche, esta nocion
emerge como parte y un discurso -entendido como
formas de enunciacion de una lengua- integral,
no atomizador de los elementos que conforman
el mundo de vida mapuche, y las relaciones
que se establecen entre todos y cada uno de sus

componentes. De tal manera que el sistema de
creencias y la dimension espiritual de cada uno de
esos componentes -incluido el che/persona- son
parte fundamental del itrofillmongen. (Melin y otros,
2017)

A continuacion se abordaran una serie reflexiones en
conjuntoconlasmaterialidades,esdecir,enrelaciona
aquellos objetos que dejaron nuestros antiguos y que
en algunos casos han sido encontrados de manera
intencionada, como las excavaciones arqueologicas.
Asimismo, se expondran pensamientos y sentires
de personas mapuche respecto al metawe en si y su
importancia para el mapuche rakiduam/pensamiento
mapuche.



Inarumen dungu fii femngen

Métodos de indagacion

uestro pueblo ha desarrollado diversos

métodos para observar, interpretar e investigar
el itrofillmongen, dado lo particular, tnico y
extenso que es Wallmapu y sus innumerables
ecosistemas. Estos métodos podemos sintetizarlos
principalmente bajo el concepto de ‘métodos de
indagacion mapuche’, entre ellos estan:

Inarumen: Procesos de indagacion que -ademas-
cuentan con una dimension espiritual e
intercambio con entes que forman parte
del sistema de creencias mapuche.
(Melin y otros, 2017)

Kimkantun:
Adkintun:

Inatudungun:

Ngtineduamiin:

Manera practica de aprender a través
del hacer.

Mirar de manera ampliada y pausada
un lugar, ecosistema.

Permite referirse al proceso de indagacion
desarrollado a través de la modalidad de
realizar seguimiento a la tematica, elemento
o aspecto de la vida mapuche que se esta
investigando o buscando informacion.
(Melin y otros, 2017)

Ordenar, analizar, reflexionar sobre aspectos
de la vida mapuche, observar el entorno

y congeniar un modo de relacionarse con
éste, considerando su forma, personalidad,
consciencia espiritual, etc.



Ad mapu ka

ad mongen : Conjunto de normas y sistemas
estructurados protocolarmente que
nacen de una historia relacional
del mapuchengen/ser humano con el

entorno natural. Del ad mongen surge un

ordenamiento del mapu y de la persona
situada, algunos entienden el Ad como

leyes que sostienen la mongen/vida y su
mapu/territorio habitado.

Estos métodos de indagacion  anteriormente
mencionados se han utilizado durante el desarrollo
de esta investigacion, generando puentes también
con otras metodologias contemporaneas e
interdisciplinarias.

Para el desarrollo de la propuesta creativa e
investigativa, se ha planteado en primera instanciala
indagacion y observacion tanto en los depositos de
museos que conservan metawe/cantaro tradicional,

ya sean encontrados o donados, como también en
la profundizacion de la memoria oral de personas
mayores y maestras widiife/alfareras, respecto a
la creacion del metawe y sus representacion del
itrofillmongen. Es por ello que en el presente escrito
se consideran las reflexiones y conocimiento de
tres personas mayores provenientes de la zona
lafkenche del Budi: Fresia Calfuqueo, Adela Blanco
y Julio Calfuqueo, ademas de la lamngen Gloria
Huenchuleo, Widb’lfe proveniente de Cholchol,
destacada por su trabajo y trayectoria en el widiin.

Para lo cual nos planteamos algunas preguntas de
investigacion tales como: ¢Existe preferencia por
determinado grupo de animales en los metawe?
{Por qué existe poca representacion del che/
persona en la alfareria mapuche? ¢Como se percibe
y comprende la naturaleza desde los metawe para
el ser mapuche? ¢Qué se representa en los metawe?
¢Cuales son las motivaciones? {Qué mensaje podrian
estar comunicando? (Qué significancia tiene la
representacion botanica en los metawe?



Mapuche widiin
Alfareria mapuche

n el mapuche mongen/vida mapuche, se

desarrollaron diversos oficios los que ademas
de resultar en la creacion de objetos de importancia
utilitaria y valor simbolico, reflejan parte importante
de la forma de ver y habitar en el nag mapu/espacio
en el que nos desenvolvemos como che. En estos
podemos nombrar el ngiirekan kiidaw/trabajo del
tejido, riitran kiidaw/trabajo con metales, damiii
kiidaw/trabajo en cesteria como también el widiin
kiidaw/trabajo con la greda. Es en este ultimo desde
donde se sittia esta investigacion.

En el libro ‘Lonco Pascual Cofa, testimonio de un
cacique mapuche’ (2006) recogido por un misionero
capuchino, Cona relata que este trabajo es un
arte que requeria de mucha habilidad, el cual era
realizado principalmente por mujeres. Esto es lo que
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se puede observar en lo que respecta hasta inicios
del siglo XX. Dentro de los objetos que se fabricaban
y que hoy vuelven a ser revitalizados, se encuentran
los mesheii/contenedor de granos, mefikuwe/
contenedor de muday, kiitra /pipa, challa/ olla, lupe
o rali/ plato, iwe yiiwe/tazas, pizoy/tortera para hilar,
piloylo/instrumento aeréfono, eltuwe/urna funeraria
pikunche, sin olvidar los diversos tipos de metawe,
cantaros de greda con diversas representaciones.

Al respecto la nana Gloria Huenchuleo Chikawala
nos comparte una definicion personal del metawe
basada en sus sentires como widilfe:

‘Para mi el metawe es una vasija pequeia y la palabra
meta en mapudungun es llevar en brazo. Llevar en
brazo acd, como debajo de las manos, digamos, como



apegado al estomago. Eso es como meta. Y por eso

que yo considero que el metawe tiene que ser mds
pequeiio, no llegar a la proporcion de las vasijas ya mds
grandes. Me decian que era pequeios para llevarlo en la
ceremonid, entonces iban con su metawe. Los metawe
mds chiquititos donde cabe solamente el dedo gordo
para tomarlo. Entonces la persona iba con el metawe
acd, agarrado asi con el dedo ahi metido en la asa, enla
danza. Es stiper comodo. Porque tii también compartes
el rito de ir con tu metawe. Todo tenia su razon’.

Estos cantaros son los que han contenido desde
tiempos inmemoriales liquidos tales como muday
y agua y que tiene gran presencia en la vida diaria
como también en las actividades ceremoniales
propias del mapuche mongen/vida mapuche. Tal
como describe Pascual Cona, las y los widiife, han

sido personas habilidosas quienes en su observacion
profunda del espacio que habitan desarrollaron y
elaboraron técnicas y formas que no solo responden
a lo utilitario, sino que ademas a la manifestacion
de su propia sensibilidad. En la actualidad, para
acceder y observar la diversidad de formas y piezas
que se han ido elaborando a lo largo del tiempo, es
posible encontrarla en dos espacios principalmente.
En primer lugar, en espacios ceremoniales en los
territorios mapuche y en este sentido, piezas que
aun siguen cumpliendo su propésito, y en segunda
instancia, los que se encuentran en depositos de
museos.

Por otra parte, y no menos importante, al momento
de observar y preguntarse sobre las motivaciones,
los significados y un sinfin de preguntas respecto
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a la creacion del metawe y la representacion del
itrofillmongen en ello es necesario posicionar también
las reflexiones de personas mayores, quienes tienen
mas experiencia de vida habitando el territorio
de Wallmapu como también en su quehacer como
widiife.

Las reflexiones que al menos las personas mayores
entrevistadas provenientes del lago Budi tienen
respecto a los metawe es que estas piezas son parte
esencial de la vida tanto en el sentido practico -pues
son contenedores de alimentos y liquidos en el
cotidiano- pero también desde el sentido cultural y
espiritual pues posibilitan el compartir con los ngen/
duenos de los diversos espacios.

Desde los recuerdos que las papay Adela y
papay Fresia comentan, hay dos de los cuales se
hace necesario destacar. El primero refiere a la
importancia que tienen estas piezas al momento de
la practica espiritual que uno como mapuche tiene.
Es asi que la papay Fresia, como mujer lafkenche,
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recuerda que antiguamente para ir a sacar diversos
alimentos del lafken/mar era muy importante llevar
un metawe con muddy, pues este es una preparacion
que se puede compartir con el ngen lafken y asi
retribuir en agradecimiento por aquello que este les
brindaba: luche, lua, cochayuyo, pescado, mariscos.
Y en segundo lugar, la presencia imprescindible
de estas piezas en las ceremonias tales como las
referentes a machi asi como también en ngillatun.
La papay Adela conversaba que nunca se ve que un
machi cuando esta en estado de trance reciba agua
en objetos de vidrio o plastico, asi como también la
nana Gloria recordaba relatos de la presencia del
mari epul, los doce metawe que estan presentes en el
ngillatun:

‘Pero estos metawe eran mds pequefios, 0 sed, un
poco mds grandes que un vaso, también con formas
mds definidas, bien redonditas y algunas con formas
de aves, de distintas formas. Se ponian en el rewe.
Siempre hay metawe en el rewe. Por el agua, el
mudayy lo que se va a compartir’.



Si bien en el territorio lafkenche, se reconoce que el
trabajo del widiin poco a poco haido desapareciendo,
la presencia de los metawe en las casas se
mantuvo, aunque esto es solo en aquellas familias
que continuaron participando de actividades
ceremoniales como el ngillatun.

Metawe. Comuy, Puerto Saavedra.

Depésito Museo Leandro Penchulef.

13



14

Chumngechi fii dewmangeken ka chumngelu fii femngeken ti kiidaw
Proceso creativoy sentido del oficio

Metawe Depdsito Museo Historia Natural

La valoracion que los metawe y los trabajos
en rag en general tienen, comienza desde la
basqueda por la materia prima para su creacion.
Tal como lo relato la papay Adela, el rag es un
material que no es facil de encontrar pues necesita
ser desenterrado y presentado a quien lo necesite.
En esto cobra vital importancia el acto de ofrendar,
de realizar un kullitu, pues cualquier elemento
presente en el nag mapu tiene su cuidador, mas
todavia si es necesario extraer algo que no esta
a simple vista. Adela hablaba de una valoracion
profundaporestas piezasy sumateria primayaque
la tierra y el barro son elementos que han pasado
y experimentado cambios profundos a través del
tiempo y que a su vez se pueden re actualizar en
el tiempo presente mediante la creacion de una
pieza tal como el metawe.



Es bien sabido que los metawe junto a los mefikuwe
y mesheii han sido contenedores de liquidos como
agua, muday, y en el sector lafkenche de agua de mar
en ocasiones. Sin embargo, los metawe como relataba
la papay Fresia Calfuqueo, existieron en distintas
formasy tamanos, pues permiten el almacenamiento
de diversos alimentos para ser preparados. En su
nglitram/conversacion surgio un recuerdo que no
solo referia a contener alimentos, pues también
existio una pieza mas grande que un metawe y mas
pequeno que un mefikuwe el cual recibia el nombre
de chudii. Esta pieza tenia un valor utilitario pues
contenia la orina fermentada que seria utilizada
como remedio en caso de pasmo asi como también
un liquido de limpieza para el pelo. Por otra parte,
existia un metawe llamado darofa, este era un poco
mas grande que un metawe y lo utilizaban para sacar
agua cuando se iba a buscar o también servir agua
en la mesa.

Desde la experiencia y el sentir con respecto al
metawe, por medio del ngiitram/conversacion se
llega a que estos y los trabajo en rag/greda son
piezas con gran valor emocional y espiritual pues
en primera instancia refleja la sensibilidad que la
widiife tiene respecto al territorio que habita, ya
sea por los animales y fauna que circundan en su
ambiente mas cercano, en el espacio mas doméstico.
Aunque también es necesario mencionar que el
metawe es una pieza que puede ser encargada, ya que
combina tanto la sensibilidad del widiife ademas de
las caracteristicas que le fueron descritas por quien
los encarga. La lamngen Gloria Huenchuleo sobre
esto senala que muchas veces los pedidos son en
base a los nombres, linajes que tiene la persona que
encarga, de modo que también seria posible inferir
que la diversidad en cuanto a forma de metawe
encontrados en los depositos puedan responder a

esta variable.
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‘También tiene que ver mucho con los linjes.
Con los nombres, Huala (wala), por ejemplo. En
muchos apellidos mapuche, lugares y apellidos.
También esas representaciones tienen que ver con
el linaje, la familia. No es solamente hacer algo
y lo copioy lo hago. También tiene que ver con
mis ancestros. Con lo que yo soy. Porque cuando
uno lleva el apellido es porque uno es eso. Yo me
llamo Guala (wala) porque soy Huala (wala).
El apellido te relaciona directamente con esa
ave, con esd planta, con ese animal, esa piedra.
Entonces uno tiene ese vinculo con esa ave y asi
se representé mucho la huala (wala)’.

Tal como se menciona al inicio de este escrito, la
comprension del itrofillmongen es un todo interrela-
cionado, que se encuentra en continua conversacion
tanto entre lo humano, lo no-humano, flora, fauna y
funga. Al respecto la fiafia Gloria reflexiona que ‘el
humano no es nada sin agua, sin fuego, sin los elemen-
tos’. En este sentido, sin la presencia de los elemen-
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tos y los ngen ‘no existiria el widiin’, pues a cada uno,
en cada momento del proceso creativo del widiin se
hace necesario la practica del ngiitram/conversacion
y del llellipun/oracion para que la fuerza de cada
energia acompane de buena manera en este proceso.

Por otra parte, al existir esta relacion de continua
comunicacion entre las personas y el itrofillmongen,
es también casi inevitable que las representaciones
de ello se vean reflejados en la creacion de piezas
como los metawe, pues la presencia de estas
representaciones en espacios ceremoniales, por
ejemplo, no es mas que un reflejo de la importancia
que tienen estas especies para el mapuche mongen/
vida mapuche.



Mapuche widiin fii adngen
Estética en alfareria mapuche

ara el mapuche kimiin/conocimiento mapuche, la

Alfareria es parte de la ciclicidad en la creacion
del todo -antagonico a la historia lineal- desde
tiempos inmemoriales, siendo parte del ser humano
y su forma de relacionarse con el mdpu/territorio,
por lo que no se sabe que tan antiguo es el trabajo
en widiin para nuestro pueblo. Varios testimonios
mencionan a pueblos mas antiguos que los mapuche,
entre varios ejemplos estan los kofkeche. Se dice que
estos grupos también utilizaban cantaros de greda,
se distinguian por ser metawe figurativos, ellos
vivian en cavernas conocidas como chenke kura.

En la actualidad, ciencias occidentales como la
arqueologia que estudia, describe e interpreta los
vestigios materiales -en su mayoria encontrados
o saqueados de sitios de significacion cultural-

como las piezas de ceramica o piedra, infieren
sobre tiempos lineales y periodos particulares
de la cultura. Esto nos permite organizar una
lectura sobre la estética del widiikan en el espacio
tiempo, la ocupacion simbolica territorial que ha
realizado nuestro pueblo, sus cambios estructurales
que permiten hablar de periodos, son sin duda
una descripcion del viaje estético de la ceramica
heredada de nuestros antepasados y la diversidad
del itrofillmongen que co-habitamos.

Se nos hace importante hablar por ejemplo de
‘tiempos o periodos’ alfareros, como Periodos alfa-
reros: formativos-tempranos; formativos- tardios;
coloniales y contemporaneos, esto con el afan de
desarrollar la idea principal del adngen/ estética en
el metawe.
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Chumngechi fii wiringeken ta kakewmechi mapu mew
Como se escribe en los diferentes territorios

i entendemos el itrofillmongen como la territoria-

lidad simbolica-fisica que ha levantado nuestra
gente en el tiempo, entendido como mapu/espacio
mongen/vida en su totalidad tangible e intangible,
tanto el widiin como oficio y la técnica necesaria
para confeccionar un metawe, refieren a un modo
de comunicacion y de escritura claro para nuestros
ancestros. El widiikan es un hacer que nos habla de
un un sistema complejo de simbolizacion de la vida
y del posicionamiento que sostiene el mapuchengen/
ser humano mapuche.

Para Nankulef (2012), el mapu es un ser integral del
que somos parte, itrofillmongen es un ecosistema
que -al igual que el metawe- contiene diversos tipos
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de vida, animales, cuerpos de agua y medicina, pero
también incluye a los cuidadores de la vida, seres
espirituales que protegen los espacios y al humano
tanto en nag mapu/esta dimension como en otros
espacios, miifiche mapu o wenu mapu.

El widiin/alfareria al igual que el riitran/plateria o
el ngiirekan/tejido, son comprendidos como una
tecnologia de nuestros ancestros para la vida
cotidiana, es decir para lo utilitario y lo sagrado. Por
ejemplo, en paralelo con el riitran, mas que referir a
un adorno estético para las corporalidades, también
es una herramienta de proteccion y de identidad
sujeta a simbolos concretos. En el riitran se escribe
la historia del portador, de su kiipalme/linaje familiar



y del tuwiin/donde proviene la persona (Painecura,
J., 2011), graficando los simbolos portadores de
proteccion para el che/persona.

Si entendemos que el widiikan/toda clase de vasijas
es un trabajo sujeto a una expresion y una memoria,
el mensaje se podria codificar mediante el wiriragiin,
dibujo del barro. Observar los disenios da cuenta
de significados amplios que nos hablan, por un
lado, de como veia su realidad el alfarero o widiife,
y por otro, de como se vivenciaba en colectivo y de
manera transgeneracional el ecosistema cohabitado.
De aqui que cada mdpu o territorio tenga, de igual
forma, su propia identidad, construida mediante
una forma particular de comprender e interpretar el
territorio, mostrando un vinculo de pertenenciay de
apropiacion simbolica con la amplitud de la vida en
la mongen/naturaleza (Bello, 2012).

Estos temas nos permiten situar el barro como
medio de escritura, con disenos diversos segtn el

territorio y la historia que transita en la memoria
de nuestros ancestros. Responde a como se
habita el espacio. Desde la ancestralidad hasta la
actualidad, se ha mantenido viva la figura del lof,
como unidad territorial que entra a un ngillatuwe o
pampa dedicada al encuentro entre las personas, sus
ancestros, los cuidadores del mapu, y los seres que
cuidan e interfieren en el mapuchengen desde otros
planos, como los ngen y los ngenechen, duefios que
bajan a parlamentar. La figura del lof influye en cada
madpu ya que presenta un Ad/esencia, normas, leyes.
Por ejemplo, es distinto un ngillatun lafkenche a uno
pewenche cordillerano, pues el Ad es la personalidad
del itrofillmongen que dala identidad territorial.

La diversidad de ad mapu es dificil de cuantificar
en la actualidad y a veces causa confusion para
quienes no estan interiorizados en el tema, ya que
existe una tendencia a unificar al pueblo mapuche
siguiendo la idea nacional de frontera étnica
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territorial. Sin embargo, se sabe actualmente de
los pueblos-territorios puelche, pikunche, williche,
lafkenche, mawidache, wenteche, nagche, pewenche,
tewelche, foroweche, rankiilche, entre varios mas,
los que estaban conectados por antiguas rutas que
libremente transitaban nuestros ancestros para
vivir e interpretar el mapu, haciendo ngiineduam/
analisis del entorno- filosofia mapuche.

Dentro de los principales problemas que genera
entender la denominacion mapuche como una
diversidad de pueblos unidos, es que al momento
de observar los registros del wirin/escritura en una
pieza y analizarla mediante el método cientifico, se
puede ver que la practica ha llevado a categorizar
de acuerdo a su particularidad territorial y se
ha nombrado bajo titulos dispuestos por los
investigadores (académicos, particulares, formales
o aficionados, entre otros), para argumentar la
idea de complejo cultural (Praihuan y otros, 2023),
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confundiendo y haciendo parecer que existieran
muchas culturas con nombres distintos y sin un
vinculo claro de pertenencia e idiosincrasia cosmo
vivencial.

Ademas, particularmente la arqueologia en su afan
por clasificar edades humanas, ha diferenciado
cambios culturales estructurales en la estética,
y levanta una separacion, recayendo el analisis
cientifico en la diferencia mas que en la similitud.
Por ejemplo, si en un tiempo determinado se
incorpora o se deja de usar engobes (pintura a
base de tierra arcillosa o caolines), o pasar por
una revolucion tecnologica como el cambio en las
formas y espesores del widitkan, son argumentos
que han dado los cimientos para denominar a un
nuevo complejo o estilo ceramico particular. Los
ecosistemas son diversos y el widiin es territorial,
sujeto a movilidad y cambio.



La categorizacion desde un otro sobre la mayoria
de la ceramica en Wallmapu, mas que denominar
como alfareria mapuche, ha levantado enunciados
que hacen suponer que diversos grupos humanos
hicieron distintos tipos particulares de ceramica
y que no mucho tienen que ver con lo que somos
ahora, sobre todo los que hablan de culturas
‘prehispanicas’ u otros mas atrevidos que hablan de
culturas ‘proto-mapuche’. Sobre esto se categorizan
complejos o estilos ceramicos bajo el nombre del
descubrimiento de bato, llolleo, pitrén, vergel, estilo
valdivia, entre otros.

Si entendemos que el disefio de los metawe depende
estrechamente del mapu, debemos observar que
la estética también es diversa dependiendo de las
relaciones humanas que se den, para el ngiineduam/
filosofar mapuche o el trawiimen/ir a un encuentro.
Podemos evidenciar que un mapu es un territorio que
vive procesos ligados a cambios politicos (Mariman,

2012) de los cuales acontecen hitos que nos hacen
ser como somos en la actualidad. Sin embargo,
debido a nuestro contexto historico de pérdida del
mapuche kimiin y la matanza de nuestros principales
kimche /sabios y longko/autoridades, se ha generado
un paradigma reproduccionista, suponemos por
no ver de forma integra el itrofillmongen como
algo vivo que se debe experimentar en el proceso
de reconstruccion de identidades en la cultura
mapuche.

A lo largo del tiempo, los disefios estéticos de
los metawe han experimentado un notable viaje
y evolucion. Inicialmente, la alfareria mapuche
buscaba reproducir la funcionalidad de las calabazas
como contenedores de agua y bebidas fermentadas,
con el tiempo se vuelve un espejo de la cotidianidad
y la observacion del medio. En nuestra historia se
produjo una acelerada tecnificacion vinculada a las
antiguas rutas de comercio andinas y los trafkintu/
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trueques. El pueblo mapuche comenzo6 a integrarse
con la cultura incaica y sus carreteras, pero la
ruptura con esta sociedad debido a la imposicion
de tributos y del imperialismo, llevo al desarrollo de
una alfareria amplia artisticamente, sobre todo en
disenos, técnicas y uso de materiales locales.

Podriamos hablar de cuatro momentos caracteristi-
cos en el viaje del widiikan:

1. Periodo Alfarero Formativo- Temprano

Este periodo, que se remonta a aproximadamente
2000 a 2500 anos A.P. (Antes del Presente) se
refiere a una etapa inicial de la ceramica mapuche,
caracterizada por una fase exploratoria que coincide
con una vida que empieza a ser mas sedentaria en el
territorio, sin tanta migracion. Durante esta etapa,
se puede hablar de un periodo ‘agroalfarero’en el que
nuestra gente practicaba la agricultura estacionaria,
pero también realizaba actividades como la
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trashumancia, desplazandose constantemente por
el territorio siguiendo las temporadas de alimentos
disponibles en la naturaleza. Ejemplos de esto son
las visitas al pewenentu/bosque de araucarias al final
del verano para recolectar ngiilliw/pifiones, o las
migraciones siguiendo a los weke/camélidos.

El cerro Pitrén, ubicado en las cercanias de
Panguipulli y lago Calafquén, marc6 un hito al
proporcionar una gran cantidad de datos sobre
la estética alfarera de la época. Los hallazgos de
piezas denominadas Complejo Arqueologico
Pitrén, han llevado a suponer la existencia de una
cultura distinta a la mapuche en la actualidad, no
corresponde llamarlo ‘cultura’ solo estilo o periodo
alfarero. Segtin la toponimia antigua el nombre
pttren hace alusion a un cerro que se quemo, que
echaba humo, cerro donde salen las primeras piezas
encontradas de cementerios y sitios de importancia

para la cultura en la actualidad.



Las piezas mas antiguas hacen referencia a la
reproduccion visual fitomorfas con forma de
semillas en especial de calabazas, haciendo
suponer queestas fueron los primerosrecipientes
de liquidos que luego paulatinamente fueron
reemplazados por el widiikan. Luego estarian las
piezas que mezclan formas zoomorfas, es decir,
con formas de animales, y antropomorfas, con
rasgos humanos, formas femeninas y masculinas.
Eran piezas muy finas en su manufactura, bien
brunidas en su superficie exterior y porosas al
interior. Sus bases pueden ser planas o concavas.
Se trataba de una ceramica liviana y las piezas
eran generalmente pequenas, lo que al parecer
facilitaba su transporte. En la actualidad este
estilo se considera de los mas complejos por su
detalle y técnica.

Metawe. Depdsito Museo Mauricio Van de Maele.
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2. Periodo Alfarero Formativo-Tardio

Este periodo refiere a una etapa de desarrollo
cultural en la cual la ceramica mapuche por un lado
se asienta localmente y al mismo tiempo presenta
una gran movilidad dentro del territorio. Esto refleja
tanto la continuidad de las tradiciones alfareras
establecidas durante el periodo formativo temprano
como la adaptacion a nuevos contextos sociales y
culturales en base al intercambio economico. En esta
etapa, se llevan a cabo importantes nampulkafetun/
viajes y trawiin/encuentros, que ademas de ser
comerciales, implican intercambios culturales y
de conocimientos sobre el habitar en los distintos
mapu/territorios. Esto a veces se malinterpreta como
‘préstamos culturales’ entre los mapuche y otros
pueblos como los diaguitas o incas, pero cada vez
hay mas estudios que sugieren la existencia de un
solo pueblo andino habitando en Abya yala, diversas
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Metawe. Deposito Museo Leandro Penchulef.



areas con una apropiacion simbolica comun del
ad mapu, pero con claro diformismo en idiomas y
practicas locales.

Este periodo, que abarca aproximadamente desde el
siglo X hasta el XIV, comienza con los intercambios
culturales con los pueblos andinos, culmina con
el contacto y la resistencia frente al imperialismo
incaico y espanol. Durante esta fase, la produccion
ceramica se caracteriza por la diversificacion de
formas y decoraciones, asi como por el uso de la
ceramica en contextos ceremoniales y cotidianos, lo
que evidencia un alto grado de organizacion social y
un profundo arraigo cultural. En la ceramica de este
periodo destacan especialmente los eltuwe, grandes
cantaros funerarios correspondiente al complejo
nombrado Vergel, con decoracion en engobe rojo y
blanco en alto contraste.

3. Periodo Alfarero Colonial

El Periodo Alfarero Colonial Mapuche se caracteriza
por un notable cambio en la produccion ceramica,
influenciado por el contacto con la cultura colonial
occidental y las transformaciones sociales vy
economicas de la época. Se ve claramente el cambio
a técnicas con la incorporacion del torno y la
produccion en serie.

Durante esta etapa, que se extiende desde el siglo
XVI al XX, la ceramica mapuche se vuelve mas
gruesa y robusta. Este es un periodo de guerras, lo
que hace suponer que no hay tiempo suficiente para
crear con mas dedicacion sino hacia un fin de uso
mas inmediato. Esto va reflejando una funcion mas
utilitaria que estética, aunque de igual manera un
rasgo distintivo y particular de este periodo es la
incrustacion de restos de vajilla esmaltada, piedra
llangka, y otros restos de moluscos, reutilizados
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a partir de desechos coloniales y de intercambios
con otros pueblos, lo que evidencia la adaptacion a
nuevos materiales producto del sincretismo cultural.

Ademas, la produccion de ceramica se diversifica
para popularizar piezas mas grandes, como los
mefikuwe o meshefi, recipientes destinados al
almacenamiento de liquidos y granos en grandes
cantidades, muy ligado a la vida sedentaria y
agricola-ganadera. El diseno ceramico de este
periodo comienza a reflejar la vida campesina,
marcando una transicion en la cosmovision
mapuche, donde la naturaleza, que antes era un
todo integral, ahora empieza a ser fragmentada y
delimitada en la experiencia cotidiana. Este periodo
muestra una adaptacion a las nuevas realidades
impuestas por la colonizacion, mientras al mismo
tiempo, la ceramica contintia siendo un vehiculo de
expresion cultural y resistencia identitaria, sobre
todo en su uso ceremonial al existir lugares donde

nunca se deja de practicar el ngillatun.
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En esta etapa se ve como hito la ocupacion militar
de Wallmapu a fines del siglo XIX y la realidad de
despojo transcurrida durante el siglo XX.

Metawe. Deposito Museo Leandro Penchulef .



4. Periodo Alfarero Contemporaneo

Se caracteriza por una dinamica de fusion de
técnicas, formas y disefos, que refleja un dialogo
constante entre la herencia cultural y el sistema
mundo contemporaneo. En este periodo, la
alfareria mapuche se reinventa al integrar saberes
tradicionales con innovaciones tecnologicas tales
como: tipos de hornos y quemas, incorporacion de
tornos artesanales y luego eléctricos para dar forma,
sistemas de matrices en molderia, formulacion y
aplicacion de esmaltes, entre otras. Esta mezcla
de lo antiguo y lo nuevo abre un espacio para
la experimentacion y la convergencia con otras
disciplinas artisticas como la ceramica mapuche
contemporanea, diversificando los usos desde lo
funcional ceremonial a la experimentacion del
oficio, con fines particulares y artisticos.

Las conexiones entre oficios como la ceramica y
otras disciplinas artisticas e investigativas actuales
se vuelven evidentes, ya que los alfareros contempo-
raneos exploran nuevas posibilidades creativas sin
perder de vista sus raices culturales. Este periodo
marca un viaje desde la cosmovision mapuche tra-
dicional hacia un entorno globalizado, donde la ce-
ramica se convierte en un medio de expresion que
conecta pasado, presente y futuro de un pueblo que
se reafirma en el quehacer del widiin contempora-
neo, a través de un desarrollo estético en medio de
un contexto de constante transformacion sociocul-
tural y politico. Por ejemplo cuando estudiamos y
revitalizamos nuestra herencia cultural, no se trata
de hacer réplicas de piezas antiguas, se potencia la
continuidad del kuzao/trabajo, es seguir y hacerse
cargo de un camino que se va reconstruyendo, pues
somos una cultura en constante cambio y adapta-
cion a las problematicas actuales.
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Es importante sostener que pese a la
constante innovacion, existen técnicas,
formas y disenos que se piden al interior
de los Lof en los territorios del wallmapu
especificamente para ciertas ceremonias,
porlo quesehace necesariodeigual forma
el sostener necesidades territoriales y el
vinculo en el uso del metawe de manera
ancestral.

Metawe con carbonizacién de pluma.
Obra de Yimara Praihuan G.
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Serie Kifieke Metawe. Obra de Gloria Huenchuleo Ch. Fotografia: Macarena Achurra.



Kakewmechi metawe
Metawe y sus diversidades

partir de las reflexiones de algunas widiife y

también de la observacion propia del trabajo
investigativo, se podria afirmar que la diversidad en
cuanto a formas en los metawe parte en un principio
por la profunda relacion y observacion minuciosa de
widiife antiguas de su entorno humano, vegetal, fungi
y animal. Gran parte de los metawe redescubiertos
en los depositos de los museos refieren a especies
de animales silvestres como los ketro, pakarwa,
chiliweke y algunos que tienen improntas de hojas,
incrustaciones de loza y metawe ilustrados con
pintura o6xidos de hierro sobre blanco de caolin a
mano alzada, interpretando de manera sintetizada
patrones que reflejan el territorio y/o los linajes.
Aunque también es necesario mencionar que existen
piezas que refieren a especies domésticas, aquellas
que circundan en el espacio mas cercano a la ruka

tales como las aves kollonka e incluso los perros.
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Metawe.
Deposito
Museo
Leandro
Penchulef.

Metawe.
Deposito
Museo
Nacional
de Historia
Natural.



Los mawidantu/bosques son ecosistemas que
tan solo hace unas décadas atras prevalecian
en nuestros paisajes, fueron miles de anos de
coexistencia respetuosa con estos espacios
naturales, tanto asi que jamas ninguna hierba
diminuta o arbol milenario estuvo con problemas
de conservacion en Wallmapu. El bosque es tan
importante para nuestro pueblo y su cosmovision
que hasta gener6 entidades enfocadas en estos
ecosistemas, es por esto que existen los términos
e identidades colectivas denominadas pewenche/
gente del pewen y mawidache/gente del bosque.

Existen distintos tipos de mawidantu, desde los
bosques inundados en donde predomina los temus
y pitras, denominados por ello piitrantu, hasta los
bosques que crecen el la zona norte hasta la zona

Tapiiladngechi metawe
Metawe con impronta de hojas

central llamados bosque esclerofilo karii mawida y
que se caracterizan por tener hojas siempre verdes
y duras para asi resistir la sequia y los drasticos
cambios de temperatura.

Los bosques estan compuestos a la vez de muchas
plantas diversas, como los helechos, enredaderas,
hierbas, arbustos y arboles, cada una de estas a su
vez tiene hojas particulares que las diferencian de
las otras especies, como si fueran huellas dactilares
unicas e irrepetibles.

En este sentido, se han encontrado metawe con im-
pronta de hojas en negativo. En el 2012, Pérez, Reyes
y Hermann publican un articulo titulado ‘Alfareria
con impronta de hojas por técnica de reserva en la
patagonia noroccidental Argentina y centro-sur de
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Chile. Experimentacion, aspectos estilisticos e hi-
potesis funcionales’. En este documento no solo se
dedican a realizar una revision de metawe con estas
caracteristicas en dicho territorio, sino que ademas
se realizan pruebas en donde se experimenta como
una manera de comprobacion si estos metawe con
impronta de hojas fue un resultado accidental de la
quema o mas bien una técnica intencionada.

Como resultado y discusion de aquello, se plantea
como hipotesis de que la impronta de hojas
en los metawe son mas bien ‘rasgos inducidos
intencionalmente y por ende caracterizables como
una modalidad estilistica’, entonces es posible
inferir que las antiguas widiife que realizaron estas
piezaslas hayan creado de tal manera que permitiera
distinguirse entre aquellos metawe de caracter mas
utilitario.

Desde las reflexiones que surgen desde los autores
y en concordancia también con lo desarrollado por
Mera y Lobos (2008) plantean que:
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‘Estos recipientes pudieron ser distinguidos
ex profeso ya sed por caracteristicas formales
necesarias, para resaltar el valor o la importancia
social del contenido y/o para evitar el consumo
involuntario o accidental de sustancias toxicas,
separdndolas de aquellas vasijas utilitarias.’
(pag. 602).
Esta hipotesis da para reflexionar sobre la gran
capacidad creativa que tuvieron los y las antiguas
widiife, 1o que ademas coincide también con las
reflexiones con quienes se converso, pues como una
manera de responder a los encargos para el uso del
metawe con una funcion u objetivo en especifico, es
muy probable que se le otorguen técnicas especificas
que permitan distinguirlo del comun de las piezas.
En esto, no resulta ser una idea alejada de la realidad
lo planteado desde el articulo arqueologico pues
puede que la pieza con representacion botanica se
haya creado como uso de contenedor de algtn tipo
de lawen/remedio, por ejemplo.



Metawe. Deposito Museo Histérico y Antropoldgico Mauricio Van de Maele.
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Kullinadngechi metawe
Metawe con representaciones de animales

Dada la gran cantidad de metawe encontrados en los depositos que representan indiscutiblemente
animales y s6lo para efectos de esta investigacion hemos seleccionado y ordenado con las siguientes
denominaciones:

Uitiim metawe: Metawe con formas evidentes de aves ya sean silvestres o domésticas.
Lliingki metawe o pakarwa metawe: Metawe en donde se representan especies de ranas o sapitos.
Chiliweke metawe: Metawe con forma de guanaco.

Trewa metawe: Metawe con forma de perro.

Che metawe: Metawe con rasgos humanos.

A continuacion compartiremos algunos hallazgos importantes relacionados con cada uno de estos grupos,
ademas enlazaremos estos redescubrimientos con informacion actual relacionada principalmente a datos
etnobiologicos.
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Uiiiim Metawe

Segun estadisticas del Ministerio del Medioam-
biente, en Chile habitan alrededor de 500 especies
de aves, equivalente al 5% de las aves del mundo.
Muchas de ellas solo se encuentran en el cono sur
de Sudamérica y - gran parte- sélo en territorio na-
cional.

Las aves son relevantes en la construccion del
conocimiento mapuche, muchas de ellas son
indicadoras, mensajeras e incluso predicen buenas
o malas experiencias, como por ejemplo si canta un
chukaw/chucao a la derecha del camino andara bien
el dia, si un kilkil/chuncho canta persistentemente
esta avisando y preparando porque alguien cercano
va a morir, si el piden canta prolongadamente
llovera, y asi tantos otros mensajes.

Las aves dada su importancia han sido representa-
das en el arte mapuche principalmente en la plateria
y alfareria, en el caso de esta tltima hemos eviden-
ciado la diversidad de piezas encontradas y los de-
talles que en cada una de ellas resalta. Hay algunos
Atim metawe que tienen partes tipicas de las aves
como cola, alas, penacho, pico; en algunos metawe
es tanta la precision y detalle de estas partes que es
muy facil inferir a qué especie corresponde. Tal es
el caso de los ketro metawe: cantaro con forma de
un pato silvestre llamado quetro; achawall metawe:
cantaro con forma de gallina; wala metawe: cantaro
con forma de huala con alas, cola y cuello estilizado.
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Tlustracion Pato Ketro (Tachyeres pteneres).
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Ketro metawe.

Deposito
Museo

Leandro

Penchulef.
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Tlustracion Gallina Ketro.

Fotografia
Achawall
metawe.
Dep6sito
Museo
Chileno

de Arte
Precolombino.

Fotografia
Achawall
metawe.
Obra de
Yimara
Praihuan G.
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Tlustracion de Wala (Podiceps major).
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Fotografias
Wala metawe.
Depsito
Museo
Leandro
Penchulef.



Otro aspecto que llama la atencion es la diversidad
estética en las colas de cada tintm metawe, ya
que en todos las observaciones que realizamos no
encontramos hinguna igual a la otra, es mas estas
tienen distintas formas y ubicacion reflejando asi
la diversidad de aves presentes en el territorio
y evidenciando como las widtfe observaron
minuciosamente estos detalles tan cruciales a la

hora de estudiar este grupo de animales, pues las
colas son elementos diferenciadores que permiten
caracterizar e identificar a un ave en particular por
sobre otra. Las colas ademas cumplen multiples
funciones relacionadas a alzar, equilibrar vy
direccionar el vuelo, generar maniobras ya sea en el
agua como en el aire y en algunas especies también
sirve como elemento de cortejo.

Fotografias de izquierda a derecha:
Detalles de las colas en metawes.
Museo Chileno de Arte Precolombino.




Llingki metawe o pakarwa metawe

egun informacion actualizada existen 63 especies

de anfibios en Chile, de estos, cerca del 67% son
endémicos, es decir, habitan solo en este pais (Ladera
Sur, 2023).

Los anfibios dependen del agua durante la mayor
parte de su ciclo de vida, sobre todo en el periodo
de reproduccion; por esto es habitual verlos o
escucharlos en cuerpos de agua como humedales,
rios y piitrantu. En estos ecosistemas cumplen roles
importantes en la red trofica, son controladores
de plagas como insectos y otros invertebrados, asi
también son alimento para otros animales como las
culebras, peces y aves.

Dado la pérdida de sus ecosistemas, fragmentacion
de los mismos y el escenario global de cambio
climatico, este grupo se encuentra gravemente
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amenazado pues son altamente vulnerables a estos
factores ambientales. Esto supone también una
amenaza a la pérdida biocultural de nuestro pueblo,
pues para las nuevas generaciones se torna cada
vez mas dificil acceder a estos espacios donde estos
seres habitan, existiendo asi una pérdida cultural
debido a que no se conocen las especies, ni tampoco
el conocimiento del territorio y la experiencia de
verles. Lo que si se mantiene y prevalece hasta hoy
son los recuerdos de las personas mayores; relatos,
historias y mensajes que estos seres transmiten
con su presencia en los espacios que habitan y que
muchos de nuestros mayores vivieron.

En las memorias de Pascual Cona (2006), se describe
que existen varias clases de anfibios, entre ellos la
Trewiil trewiil/ranita de darwin, wakag/rana grande



mugidora, [lingki y ponono. Asimismo hace una
diferencia en cuanto a nombres para los sapos,
nombrandolos como lafatra. En esta categoria se
encuentra el poko, ngakifi, ariimko, ngen ko, koywilla/
koykoy, kiirar y pakiir/quirar o pacur, que son los
que menciona. De todas estas especies, dentro
de las conversaciones que se tuvo con personas
mayores, la papay Adela proveniente de Malalwe
chaiiko, Lafkenmapu, recordaba una experiencia
con el ponono, en la cual ella solamente pudo
escuchar el sonido que este emitia pero no verlo ni
conocerle visualmente. Dentro de la indagacion de

1 Antes del Presente

las memorias de Cona, este tipo de anfibio atn no
se encuentra el nombre cientifico para ello (Villagran
et al., 1999) de modo que sdlo persisten los relatos
en torno a él. Es asi que Pascual Cona relata esta
historia en relacion a esta especie:

‘A este tiltimo (ponono) no se le ve nunca; queda
enterrado en el pantano. Pero habla con la gente.
Le preguntan:’ icomo te va?’ ‘ponono-Bueno no’,
contesta. Siguen preguntando: ¢y tu familia?
‘ponono’ replica. Muchas preguntas le hacen a todas
contestd con su ‘ponono-bueno no’. (pag.134)

2 Desde lo descrito en el texto de Pascual Cona el lliingki y ponono atin no es posible coincidir con alguna especie de nombre cientifico como para poder identificarlo.

Igualmente es citado en el articulo de Villagran et al. (1999).

3 Aligual que el lliingki y ponono, estas especies ngakii, ariimko, ngen ko y poko, no se les conoce el nombre cientifico, pero si estin en el conocimiento mapuche.
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Pakurtripalen Lliinhki metawe inspirado en Sapo de Bullock (Telmatobufo Bullocki)



Trawiiltrawiil metawe inspirado en Ranita de Darwin (Rhinoderma Darwinii).
[lustracion en base a infografia (Pérez y otros, 2018)
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Desde la arqueologia, se ha lleva-
do un estudio acotado en torno a
la representacion de estas espe-
cies en los metawe. En la imagen
anterior disefiada y modificada
por Pérez (2018) se observa un es-
tudio comparativo entre la mor-
fologia de algunos anfibios y sus
consiguientes —representaciones
desde el widiikan, en cada metawe
se reflejan algunas caracteristicas
diferenciadoras como sus protu-
berancias, zona ventral, dedos,
ojos y saco vocal.

Yene Metawe.
Perteneciente al lof
Challupen.
Depésito Museo
Nacional de Historia
Natural.




La reproduccion de estas piezas refleja entre tantas
otras cosas, la relacion de los anfibios con los am-
bientes acuaticos y de nuestros antepasados con
estos elementos, también y quizas la importancia
de este grupo como indicador del bienestar de los
kaliilko/cuerpos de agua. Es comun escuchar que
para saber si una fuente de agua, sea de pozo o ver-
tiente, esta en condiciones de ser potable, uno de
los bioindicadores de ello son los anfibios. Estos
ancestralmente fueron los mensajeros de nuestros
mayores de que las aguas estaban limpias. Aunque
también son considerados los cuidadores de estos
espacios, los ngen ko, a quienes se les debe respeto y
cuidado para que estos cuerpos de agua no desapa-
rezcan.

Si bien hasta la actualidad este tipo de piezas fue
una de las que menos continuidad tuvo en el tiem-
po y por tanto es conocida solo por unos pocos, es
necesario mencionar la importancia biocultural que
tienen los anfibios en el mapuche kimiin. Bien ya se
hacia mencion en que estos seres son bioindicado-
res de espacio sanos y dispuestos para el consumo

de agua, también son quienes protegen desde un
sentido espiritual aquellos espacios. Es asi que al
menos desde el relato de los mayores se dice que
se les debe respeto y reciprocidad por el cuidado y
mantenimiento de las aguas para beber.

Al respecto, en épocas en que la medicion del tiem-
po en meses y dias no se realizaba como actualmen-
te, en donde se hace uso de calendarios, al menos en
lugares como el Budi, la época de apareamiento de
estos seres servia como indicador estacional, pues al
ser un lugar con alta presencia de humedales tenia
mucha presencia de anfibios. El sonido que emiten
los sapos es mas evidente durante las tardes, crean-
do melodias en el territorio, asi como también mar-
cando que la primavera ha comenzado.

Pakarwa metawe.
Perteneciente

al lof de Pucura.

Depésito del Museo Leandro
Penchulef.




orificio
nasal

sacos
vocales

ventonsas
discoidales

Tlustracion de la anatomia de un anfibio desde pakarwa metawe.

Pakarwa metawe. Perteneciente al lof de Pucura.
Deposito del Museo Nacional de Historia Natural

46



Seguin un estudio de 456 piezas ceramicas realizada
por Rodrigo Mera (1997), afirma:

‘Se observa la recurrencia de motivos y rasgos
anfibiomorfos, de acuerdo al cardcter naturalista
de las representaciones (... ) los motivos
anfibiomorfos fueron clasificados en: rasgos
protuberos en el cuerpo, rasgos ojos saltones,
rasgos boca grande, rasgos tres a cuatro dedos,
rasgos protuberos palmares, rasgos papadas’.

Junto a esto, se hace necesario destacar la prolijidad
que los y las maestras widiife tienen de la fauna de su
territorio, de manera tal que puedan representar lo
mas cercano posible a la realidad. En relacion a esto,
este mismo autor escribe:

‘No es dificil imaginarse a los alfareros, yendo
durante los albores de la primavera a las riberas
pantanosas de lagos y rios para recoger la materia
prima en el proceso de produccion cerdmica, entre
otras actividades. En estas circunstancias no
habria sido extrafio que se hubieran encontrado
con una gran cantidad de anfibios. De este

modo habrian tenido la posibilidad de observar
atentamente su conducta y sus diferentes
caracteristicas, ya que deben hacerse notorios para
desarrollar su ciclo reproductivo en esta fecha.
Mas tarde, luego de observarlos con detencion los
representarian bellamente en la alfareria’.

(Mera, 1997)

Desde lo que se ha podido conversar con maestras
widiife y también personas mayores, parte de la
representacion -que en este caso consiste en un
ser vivo de ambiente semi-acuatico- es también
producto de la interrelacion que las personas
tienen con los espacios. Antiguamente era mucho
mas frecuente que nuestra gente transitara estos
espacios, pues era aqui donde se podia encontrar
agua para el dia a dia. Por ello es que se plantea la
posibilidad que desde la observacion profunda y
relacion cotidiana con estos lugares y por ende con
las diversas especies de anfibios, es que nuestros
antiguos pudieron reflejarla en los metawe antes
expuestos y que hoy estan principalmente en los
depositos de museos.
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Chiliweke metawe

Antiguamente en nuestro territorio habité un
gran camélido, un mamifero que al igual que
parientes actuales caminaban con el extremo de sus
dedos. Se han encontrado vestigios en las regiones de
Coquimbo y la Metropolitana, este corresponderia a
la especie Palaeoloma sp y seria un paleo camélido.

Segun el estudio ‘Fauna prehistorica de Chile’ (2018),
poseiaun cuerpo largo y robusto, de tamano mayoral
delaslamasactuales -guanacos y llamas- alcanzando
hasta 2 metros de altura. Sus patas eran robustas
y estaban adaptadas a ambientes irregulares. Se
caracterizaba por tener el rostro alargado, y la parte
anterior de la mandibula particularmente larga.
Vivia en sectores abiertos con presencia de arbustos,
pastizales y desembocaduras de rios.

Este antiguo animal prehistorico ancestro de los
actuales camélidos se extinguio, sin embargo en
la actualidad viven cuatro especies de camélidos
principalmente en el extremo norte y sur del pais.
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‘Existen cuatro especies de camélidos
sudamericanos, guanaco, vicufa, llama y alpaca.
(..) el guanaco es el artioddctilo silvestre mds
grande de Sudamérica, con una amplia distribucion
en ambientes dridos y semidridos, desde el nivel

del mar hasta los 5.200 mts. de altitud. Cuatro
subespecies se reconocen de Lama guanicoe
caracterizadas por sutiles diferencias morfologicas
distribuidas a uno y otro lado de los Andes, desde
¢l centro norte del Perti hasta Isla Navarino, en el
extremo sur de Chile.” (Marin y otros, 2007)

Ahora bien, desde registros de Pascual Cona 2006,
se describe escuetamente diversos aspectos del
mapuche mogen de finales del siglo XVII, entre esos
los mamiferos presentes en el territorio. Se menciona
que nuestros antepasados cazaban guanacos, el cual
recibe el nombre de luan. A veces se les domesticaba
y vivian cerca de la casa del mismo modo en el que
hoy se tienen a las ovejas, recibiendo el nombre de



weke. Junto a esta descripcion existe una nota al pie
de pagina que dice: ‘Como dieron el mismo nombre
a las ovejas importadas después de la conquista,
distinguian el guanaco domesticado con la anadidura
de chiliweke’.

En la actualidad, muy poco o casi nada es lo que se
sabe en torno a este camélido desde la memoria oral.
Al respecto, desde la investigacion historiografica
que Cristian Vargas Paillahueque y también Pedro
Cayuqueo han realizado, es que la presencia del
chiliweke se dio al menos hasta finales del siglo
XVIL Posterior a ello comenzo6 la desaparicion de
este animal en Wallmapu, siendo principalmente
reemplazada por la introduccion del caballo, el
ganado de vacuno y los corderos.

Vargas Paillahueque destaca la importancia que
este animal tuvo en la cotidianidad mapuche pues
desde las cronicas coloniales se describe que ‘su
lana servia para elaborar distintos textiles, ademas,
se ocupaba en alimentacion y solia sacrificarse en lo
que se llamaban las juntas de paz’ y también en las
juntas de guerra” (Interferencia, 2019). Tal como lo

desarrolla el investigador, este tipo de camélido fue
reemplazado por el cordero, pues en la actualidad
este animal recibe el nombre de weke cuando esta
presente en ceremonias como ngillatun, kamarikun
o las relacionadas al fortalecimiento espiritual de
machi.

Este animal era muy apreciado en la sociedad
mapuche, su tenencia era un buen indicador en las
familias mapuche. Al respecto, Francisca Lopez
comenta que el chiliweke fue un animal de amplio
uso y de importancia para la sociedad mapuche.
Se estima que habitaba de forma desigual por el
territorio, debido a la condicion semi nomada de
algunos asentamientos entre Toltén y Valdivia
habian muy pocos, mientras que en otros sectores
existian de seis a ocho por cada mapuche. Mientras
que los longko poseian entre doce y veinte cada uno,
los que acostumbraban a andar libres por el campo.

Elaprecio por este mamifero fue también reflejado en
el widitkan, en las siguientes piezas alfareras, en las
cuales se puede evidenciar sus cuatro extremidades,
su cola y cuello tan caracteristico.
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Fotografias Chilliweke Metawe en Museo Chileno de Arte
Precolombino y Museo Leandro Penchulef.

Tlustracion Chiliweke



Enlaactualidadnoexistenejemplaresdeestaespecie
en estado silvestre en Wallmapu, esto productos de
los drasticos cambios y disminucion del territorio
ancestral mapuche, esta situacion ha afectado
al chiliweke disminuyendo considerablemente
su poblacion; sin embargo persiste de manera
simbolica en varios de nuestros apellidos mapuche,
tales como Millaweke, Nekulweke, Payllaweke,
Kolpiweke, Weke, por mencionar algunos, estos
animalitos siguen estando presente en nuestros
mapuche iiy/nombre mapuche, son parte de
nuestro linaje. Este hecho reafirma la importancia
y el aprecio por este noble ser vivo en la sociedad
mapuche y por sobre todo nos compromete como
pueblo a trabajar por su reintroduccion en el
territorio que por derecho también les pertenece.
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Es dificil imaginar una casa en el campo
sin la presencia de un trewa/perro,
pues este carismatico animal tiene un
vinculo muy cercano con las familias, el
hogar, y el espacio circundante, cumple
muchos roles algunos mas afectivos, al
ser un animal de compania y otros mas
concretos como proteccion, vigilia de la
casa y sus alrededores.

Este vinculo entre las personas y los perros
en territorio mapuche es de miles de afios,
pues los trewd fueron de los pocos animales
domesticados por el pueblo mapuche de
los cuales se tenga registro. Prueba de
aquello es la lingtiistica mapuche, pues es
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Trewa Metawe

Trewa metawe. Deposito Museo Chileno de Arte Precolombino.



el mapudungun una evidencia historica y cientifica
de la existencia del perro precolombino. Al respecto
el lamngen Cristian Vargas comenta:

‘Hay dos palabras en el idioma mapuche
para designar al perro, y no tiene relacion
en términos de familia lingiiistica con otros
idiomas, es decir, una palabra propia de un
idioma que es propio de la zona’.

Estas denominaciones en mapudungun son trewd y
kiltro; la primera denomina al perro autoctono que
habitaba en Wallmapu antes de la llegada del perro
europeo y que estaria domesticado y familiarizado
con la sociedad mapuche desde hace miles de aios,
antes de que arribaran los espanoles. La segunda
denominacion es kiltro la cual hace referencia al
perro ya mezclado genéticamente con el perro
europeo.

Asi como el mapudungun es evidencia de la presencia
de esta especie, el widiikan viene a corroborar este
hallazgo, pues existe un metawe en forma de perro
que se encuentra en el Museo del Deposito de

Tlustracion de Claudio Gay. Fuente: www.memoriachilena.cl.

Arte Precolombino. Este metawe, segiin Acevedo
(2024) posee un aparente collar realizado con una
técnica de pastillaje. La pieza esta datada entre el
siglo XIX y el siglo XX. Ademas, tiene un alto de
210 milimetros (mm)., un largo de 249 mm. y un
espesor de pared de 7 mm.

Esrelativamente pequeno, con cuatro extremidades
y un hocico muy marcado, ademas de una colita
respingada. Llamala atencion una especie de ‘collar’
que cuelga desde su cuello al pecho y que podria
corresponder a un kiilkay, adorno decorativo
ocupado en algunos lof y ngillatun. Este kiilkay
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también lo encontramos en otros metawe con
forma de ave, aunque no es un adorno recurrente.

La presencia de los trewa y kiltro también fue
documentada por el naturalista francés Claudio
Gay a quién el incipiente Estado de Chile lo
contrato en el ano 1830 para que explorara y
documentara informacion sobre la naturaleza y
otros aspectos de interés. El naturalista por su
paso en Wallmapu ilustro entre tantas escenas
la presencia del perro en distintos contextos a
orillas de la ruka, en un palin, junto a familias en
bosques de araucarias.

A través de las ilustraciones se observan
caracteristicas fisicas del trewda, como un animal
de tamano mediano, de pelaje manchado, cola
mediana. También podemos inferir que es
sociable y que tiene un vinculo cercano con los
lamngen ya que siempre se retratd junto a las
familias.
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Cabe destacar una importante investigacion zooar-
quelogica desarrollada en Puel mapu/Argentina pero
que también estudio muestras en Ngulu mapu/Chile,
en el norte grande y Chile central especificamen-
te en Quilén (del mapudungun Kiiyen), region de
Valparaiso, sobre el que el investigador Gonzalez
(2021) menciona:
“(...) se hallé el esqueleto de un animal que se
identifico como Canis sp. Se propuso que fue
enterrado ritualmente, como indica la ofrenda
de fogon a su lado (Becker, 2000). Su cuerpo,
aparentemente completo, estaba dispuesto de modo
hiperflexado (..) presentaba como ajuar funerario
valvas de moluscos en una intima relacion espacial
con el craneo 'y los miembros. El fechado de Quilén
1, junto a los restos cerdmicos encontrados, indican
que la ocupacion humana asociada al entierro del
perro corresponde a la Tradicion Bato del Periodo
Alfarero Temprano (ca. 300 afos a.C. = 900 afios d.C.
01810 + 130 afios AP de acuerdo al fechado del sitio)”

Los registros confiables de C. familiaris comien-
zan en el Holoceno tardio, hace aproximadamente
2.500 anos A.P en el Noreste argentino, y su ntimero
aumenta progresivamente hasta alcanzar la mayor
abundancia en el lapso ca. 1500-500 afios A.P. (Gon-
zalez, 2021)

Esta investigacion viene a fortalecer desde la cien-
cia lo anteriormente mencionado sobre la presencia
del trewa en nuestro territorio y que fue documen-
tado por primera vez a través de la alfareria por las
widiife y muchos afos después corroborado por los
estudios arqueologicos; ademas refleja la importan-
cia social que este animal tenia ya desde tiempos an-
tiguos, dado su entierro intencional y las ofrendas
dispuestas ordenadamente al lado izquierdo de su
cuerpo, indicando esto una muestra de dedicacion,
carino y respeto.
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Che metawe

0s metdwe con representaciones aparentemente

humanas que explican filosoficamente como
concebimos y nos vinculamos como che/persona
con el itrofillmongen, evidenciando a través de
este tipo de metawe que estamos estrechamente
relacionados, que somos parte de un todo vegetal,
animal, mineral, fungi en el cual no existen limites
precisos entre estos elementos; aqui no basta con
las clasificaciones antropomorfa o zoomorfa tan
recurrentes en la arqueologia, pues si observamos
con detencion estos metawe tienen partes del cuerpo
humanas como nariz, orejas y extremidades, pero
a la vez poseen ojos con la misma forma que son
representados en los [liingki metawe y tres a cuatro
dedos como las aves, en estos mismos che metawe
a veces estan presentes las improntas de hojas
marcando y adornando el cuerpo.
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Durante la investigacion el primer che metawe que se
encontro fue en el Deposito del Museo Nacional de
Historia Natural, este cantaro tiene forma humana
y ademas esta tocando pifilka/piifiillka, sin embargo
sus manos tienen tres dedos. Para ahondar mas so-
bre este metawe le preguntamos al lamgen widiife Ra-
pimaiike quien nos comparte la siguiente reflexion:

‘Siestd el pifilquero/piifillkatufe, usted esta
guillatucando (gillatun) y estd simbolizando
que estd el piillii del pifilquero/piifullkatufe,
aunque no haya un pefii o un lamngen, un tio, un
pariente que esté tocando pifilka detrds de usted,
pero si estd ese metawe, estd esa presencia. En la
descripcion de esta cantaro en el Museo, sale que
fue sacado de Challupén, y cuando



Che metawe.
Perteneciente al lof
de Challupen.
Depdsito Museo
Nacional de Historia
Natural.

la gente lo pillo, lo dono inmediatamente, porque penso que era de

un brujo, ¢porque penso que era de un brujo? porque estaba alguien
tocando piifillka, entrando en trance, y ahora nosotros sabemos, que
entrar en trance no tiene nada que ver con el demonio, o sea, tiene
que ver conund herramienta que ocupd nuestra culturda, para poder
comunicarse con nuestros antiguos, los allwe’.
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En la ultima visita a los museos nos reencontramos
con otro metdawe con una estética muy humana
y femenina, de vientre muy abultado con ambas
manos sosteniéndolo, pezones marcados, piernas
separadas y un rostro muy detallado con sus ojitos,
nariz y boca, ademas de sus orejas perforadas,
evidenciando que habia pasado ya por su katapilun.
Segtin el lamngen Rapimanke este corresponde
a un fiuke metawe o piifieii metawe, al respecto nos
comenta:

‘Lo utilizan las parteras, es un metawe que
representd da und fiaiid que que estd en posicion de
parto, hay unos que estdn asi como mostrando el
acto de que van a parir'y hay otras que solamente
tienen los pezones y se nota que son como grandes

como que van a dar leche o algo ast, si tii tenias ese
metawe estaba invocando ese piillii, a eso va, es un
newen que viene a trabajar, o sea el metawe es un
metawe de trabajo. La mayoria de las veces estos
contenedores serdn los que brindaran el primer
baiio del nuevo integrante del lof
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Che metawe. Coleccién Museo Histérico y Antropolégico Mauricio van de Maele.
Fotografia: Universidad Austral de Chile (Uach).



Comentarios y reflexiones finales

Los metawe y sus diversas representaciones son
una fuente de conocimiento y entendimiento
profundo y multidimensional sobre el itrofillmongen,
por ello es fundamental avanzar en la revitalizacion
de estos saberes, ponerlos en practica, darles valor y
reconocimiento en nuestro territorio.

Tan solo algunas décadas atras, los cuerpos de agua
eran un lugar recurrente para el mapuche pues aqui
es donde las familias se desarrollaban; iban a buscar
agua para cocinar, se acudia para lavar ropa, banarse,
lavar lana, llevar a los animales a beber agua o ser
simplemente punto de encuentro entre cercanos.
En estos espacios es donde en primera instancia
existe la vinculacion de estas piezas de greda con
el agua, pues permitian recoger agua en recipientes
pequenos posterior a realizar un llellipun para la
continuidad de estos espacios.

Por otra parte, las especies como aves y sapitos
las cuales han sido representadas y vistas en estas
piezas guardadas en los depodsitos son las que
principalmente habitan en estos espacios. De manera
que el agua viene a ser un punto de encuentro no
solo desde la perspectiva social sino que también
espiritual y de vinculacion con el itrofillmongen.

El pueblo mapuche ha tenido muchos periodos en
su historia, periodos de paz y periodos de invasion
y consiguiente defensa del territorio, esto influyo
obviamente en el proceso creativo relacionado al
widiin. En los periodos de paz las widiife pudieron
dedicarse plenamente a su obra de arte, pero en los
periodos ocupacion forzada y genocidio no estaban
dadas las condiciones para aquello, entonces solo
hubo tiempo para la contingencia, para realizar
mayoritariamente vasijas utilitarias, aqui existio
un quiebre en el proceso creativo de la alfereria
mapuche. 59



En resumen, la estética mapuche es mas que un
simple artefacto cultural; es un simbolo viviente
de resistencia, espiritualidad y conexion con
el territorio. A través de sus disenos y usos en
ceremonias, estos objetos no solo preservan la
historia, sino que también revitalizan y adaptan las
practicas culturales mapuche a los desafios de la
modernidad. La continuidad de estas tradiciones
demuestra que, a pesar de los cambios, la esencia de
la cultura mapuche permanece intacta y vibrante.

Una cultura que integra lo sagrado y lo utilitario
en la vida cotidiana, donde los artefactos culturales
habitan una dimension inmaterial que actta a nivel
concreto mediante su creacion y usos segin los
tiempos cosmicos del habitar o ciclos vitales, roles
espirituales en concordancia con la comunidad,
representaciones de los ngen mapu o fuerzas tutelares
de la naturaleza que a la vez conforman los kiipalme
/linajes y tuwiin/territorios en donde se nace y se
desarrolla la vida del ser individual y colectivo.
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El contexto actual -si bien propone rupturas en
ciertas concepciones culturales- permite observar la
adaptacion y persistencia del mapuche kimiin. Pues
a pesar de la percepcion de pérdida cultural por la
integracion de elementos modernos, la permanencia
de filosofias y significantes en la alfareria, demuestra
la continuidad de la cosmovision mapuche junto
a su territorialidad. A través de esta publicacion
se pretende aportar a los procesos de ensenanza
y reflexion, generando nuevas referencias a los
procesos de investigacion situados desde los
territorios y que permitan incentivar a las actuales
y futuras generaciones a levantar publicaciones
interdisciplinarias que aporten nuevas miradas
desde el rag kiidaw/trabajo con greda y de esta
manera continuar el legado que nos fué heredado.
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E stelibro esunrepaso porlos procesos creativos, tipologia,
estéticas y territorialidades de los metawe/cantaros
mapuche, con el fin de abordar una serie de reflexiones sobre
el itrofillmongen/biodiversidad en su totalidad.

Los objetos de la cultura acttian como archivos documentales
del kimiin/conocimiento y describen la intima relacion
del pueblo Mapuche con su entorno. Es asi como en los
metawe operan las dimensiones de lo sagrado y cotidiano en
concordancia con los tiempos y ciclos cosmicos.

‘Una mirada al Itrofillmongen desde el Metawe Mapuche’
pretende aportar a los procesos de ensenanza y aprendizaje,
generando nuevas referencias a la investigacion situada
desde los territorios para las actuales y futuras generaciones.



